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Introducere

Teza de doctorat, ”Traducerea umorului de tip stand-up. O abordare cultural-
lingvistic@” este construitd pentru a prezenta o analizd a umorului, cu accent pe stand-up
comedy ca un subtip de umor. Este important de mentionat faptul ca stand-up comedy a
devenit un subiect de interes la nivel global in ultimii ani. Teza ofera exemple cu scopul de a
ilustra modul 1n care interpretul foloseste diferite tehnici pentru a crea o interpretare de succes
pe scend. Exemplele reprezinta parti ale spectacolelor de stand-up comedy ( monolog comic)

si roast (numere de critica umoristica).

Umorul este privit ca o caracteristicdi generala a monologului comic, acesta
reprezentand calitatea de a fi amuzant sau facultatea de a percepe si de a exprima sau de a
aprecia ceea ce este amuzant sau comic. Dupd cum se specifica in titlu, aceasta teza de
doctorat abordeaza domeniul comediei stand-up pe baza unei analize a strategiilor de
traducere utilizate si a teoriilor umorului care pot fi identificate in cadrul actelor de stand-up.
Analiza de ansamblu este realizata pe baza unui corpus alcatuit din esantioane de texte ale
spectacolelor de stand-up comedy atat in limba engleza, cat si in limba romana. Unul dintre
cele mai importante elemente care caracterizeaza umorul este calitatea jocului de cuvinte:
dacd un text este amuzant sau distractiv, atunci poate fi introdus in vastul domeniu al
umorului. Umorul vazut in multiplele sale forme are o caracteristica importantd de a fi
amuzant, ceea ce inseamnd ca are drept rezultat rasul si determinarea ascultatorului sa
reactioneze intr-un mod pozitiv si plin de viata la textul rostit de vorbitor. Umorul poate fi
gasit in mai multe tipuri de comedie, cum ar fi anecdota si gafa, gen de umor implicand un
personaj sau un comediant care face greseli nechibzuite ce par umoristice publicului, Rowan
Atkinson, cunoscut sub numele de Mr. Bean, este un interpret reprezentativ pentru acest tip de

umor.

Dificultatea acestei teze consta in combinarea a trei mari domenii, teorii ale traducerii,
teorii ale umorului si aspectele culturale dezvaluite in comedia de tip stand-up cu intelegerea
unitatilor lingvistice care caracterizeaza acest tip specific de umor. Datorita procesului de
globalizare, comedia de tip stand-up a devenit o forma populara de divertisment in intreaga
lume in ultimele decenii, Statele Unite ale Americii au influentat modul de raspandire a
comediei in intreaga lume, iar influenta sa este remarcabilda in umorul european. Cu toate

acestea, cercetdrile facute in domeniul comediei si umorului au fost larg explorate in



comparatie cu studiul umorului de tip stand-up. Astfel, a intrigat masele mari de spectatori si a

devenit domeniul de studiu pentru savantii din diferite discipline.

Construitd ca o analiza contrastivd a comediei create de interpreti americani $i romani,
aceasta analiza este, in primul rand, o abordare a analizei umorului intr-un mod care se poate
dovedi a fi o contributie la domeniul de analiza criticd a discursului prin examinarea unui
corpus care consta din diverse transcrieri din spectacole de stand-up comedy, in traducere
proprie cu comentarii asupra castigurilor si a pierderilor semantice si a modalitatilor de
compensare. Dupa cum este mentionat in titlu, accentul este pus pe conceptul de stand-up
comedy, pe caracteristicile glumelor din timpul spectacolelor si pe versiunea tradusa a
acestora. Un act de comedie de succes depinde de abilitatea de a folosi diverse aspecte
lingvistice ale povestirii unor glume. Comedia de tip stand-up poate fi descrisa ca o lucrare de
echipd intre interpreti si publicul lor, cei doi depinzand unul de celdlalt, cel din urma fiind
responsabil de sincronizarea interpretului. Reactia lor (manifestatd fie ca ras sau tacere) 1i
arata artistului daca ei au inteles sau nu gluma si daca o apreciaza sau nu. Comedia stand-up
este, in primul rand, monologul prezentat de un comediant pe scend 1n fata unui public iar
diversitatea interpretilor, precum si multiplele tipuri de subiecte utilizate pentru a crea un
discurs este ceea ce atrage publicul. Spectacolele sunt caracterizate de libertatea de exprimare,

nu exista subiecte interzise in libertatea de a spune ceea ce gandesti.

Contributia personala se poate observa in abordarea din diferite perspective a
subiectului stand-up comedy, in selectarea si transcrierea esantioanelor de text si traducerea
acestora, evidentiind dificultatile intmpinate si prezentarea solutiilor gasite justificand
metoda de traducere folositd, si in crearea de diagrame si analize care pot fi folosite pentru a

facilita analiza oricarui text ce apartine de domeniul stand-up comedy.

Noutatea stiintificai este reprezentatd de alegerea unui subiect care nu a mai fost
abordat astfel pana in prezent, de folosirea unei metode complexe de analiza ce reuneste teorii
ale umorului, strategii de traducere, notiuni de lingvisticd si elemente de culturd. Sunt
prezentate esantioane de text care prezinta un nivel ridicat de dificultate in traducere, solutiile
folosite fiind relevante pentru cercetarea facutd in acest domeniu. Un element care reprezenta
o inovatie este insasi abordarea cultural-lingvisticd a umorului. Fireste, aceasta directie este
impusa de specificul spectacolelor de tip stand-up american, in a caror alcatuire intra adeseori
elemente culturale, dar nu putem ignora nici incercarea de promovare a culturii minore (cea

romaneascd) inspre limba si cultura majora (engleza). In acest caz, poate mai mult decat in



traducerea comediantilor americani, traducatorul isi foloseste chiar mai mult abilitdtile de
mediator intercultural, daca pornim de la premisa ca receptorul traducerii este mai putin
familiarizat cu realitatile culturale romanesti. Un alt element de noutate este reprezentat de

abordarea subiectelor de natura politica intr-un mod umoristic sub forma unui roast.
Justificarea alegerii temei:

Aceasta tema a fost aleasa pentru teza de doctorat in primul rand din motive subiective,
datorita interesului personal fatd de umorul de tip stand-up, deoarece doresc ca prin aceasta
teza sa continui cercetarea inceputa in timpul studiilor de masterat in domeniul stand-up
comedy, 1n al doilea rand consider cd pe baza cunostintelor acumulate si sub atenta indrumare
a coordonatorului meu stiintific pot desfasura o analizd mai complexa si amanuntita asupra

umorului de tip stand-up, astfel aducand o mica contributie domeniului de cercetare.

Scopul principal al acestei teze vizeaza abordarea umorului de tip stand-up dintr-o
perspectiva noud, mai complexd; unind studii de umor, de traducere, lingvistice si culturale

pentru a desfasura o analiza in profunzime a acestui concept.
Obiectivele tezei:

* sd identifice strategiile de traducere care se dovedesc a fi mai eficiente in traducerea

umorului de tip stand-up;

* sd arate importanta aspectelor lingvistice in procesul de traducere si analiza a unui
spectacol de stand-up comedy, luand in considerare aspectele audio-vizuale, textuale, fizice si

tinand cont de importanta interactiunii dintre interpret si public;

* sa ilustreze in ce mdsura o interpretare poate fi influentatd de publicul prezent la

spectacolul de comedie stand-up;

» sa prezinte specificul cultural al unor rase si sa evidentieze pierderile care pot aparea

atunci cand se incearca traducerea textul scris al unui spectacol;

* sd ilustreze modul in care cunostintele culturale si contextul influenteazd modul in care

0 interpretare de stand-up comedy este perceputa de public si de traducétor;



Metodologie:

Pe parcursul aceastei teze am folosit metode de cercecetare contrastive in analiza
esantioanelor de text si a traducerilor oferite, si in compararea unor traduceri deja existente cu
traducerile realizate de mine. Metoda contrastiv-comparativa a fost folositd pentru crearca
unei diagrame ce masoard frecventa cu care sunt folositi markerii discursivi in spectacolele de
tip stand-up a cinci comedianti si in elaborarea unei diagrame ce masoara frecventa si
intensitatea folosirii strategiilor de traducere; diagramele fiind construite pe baza
esantioanelor de text prezentate 1n tezd. Documentarea a constat in colectarea de date,
procesarea informatiilor obtinute si analizarea acestora pe baza teoriilor prezentate pe
parcursul tezei. Metoda analitica folosita in aceasta teza constad in selectarea de spectacole de
stand-up comedy pentru care am oferit transcrierile si descarcare de pe internet a unor
subtitrdri, aplicand o analizd din punct de vedere cultural- lingvistica si punand in evidenta

strategiile de traducere folosite.

Corpusul pentru analiza reuneste texte caracterizate de referinte culturale, limbaj tabu,
precum si argou, accent sau dialect, utilizarea recuzitei si performanta artisticd pe scena. Este
clar cd, in timp ce analizdm un spectacol de comedie stand-up, nu putem ignora contributia
importantd a receptorului mesajului, deoarece reactia publicului sub forma de ras sau tacere

arata interpretului daca a inteles gluma sau nu si, mai mult, dacé o apreciaza sau nu.

Corpusul general utilizat pentru aceasta disertatie este format dintr-un numar de 17
interpreti de stand-up comedy cu un total de 22 de spectacole, 8 editii ale Cinei Asociatiei
Corespondentilor de la Casa Alba, din 2010 pand in 2017, cu un total de 10 spectacole si un
roast (monolog de criticd umoristica ) care cuprinde momente a 8 interpreti. De mentionat este
si faptul ca interpretii sunt de gen, rasa si religie diferite, deoarece este important sa vedem
diferentele culturale care pot influenta un spectacol de stand-up comedy. Pentru a le ilustra,
prezenta, traduce si analiza, aceste spectacole au fost ascultate cu atentie si pe baza lor au fost
elaborate transcrierile, oferind o traducere proprie textelor pentru a ilustra versiunea in limba
romana sau engleza a uni spectacol de comedie. Pornind de la premisa cd monologul comic
este o categorie importantd de umor si ca traducerea ei poate aduce noi provocari, teza este
structuratd astfel incat sa abordeze comedia de tip stand-up atat din punct de vedere teoretic,
unind studii despre umor, traducere, notiuni lingvistice si culturale, cat si din punct de vedere

practic, folosindu-se un corpus bogat pentru aplicarea teoriei.



Aceastd teza este alcatuitd din patru capitole, fiecare capitol prezentand o noud directie

pentru analiza comediei de tip stand-up.

Primul capitol, Natura interdisciplinard a povestirii glumelor in stand-up comedy, se
concentreaza pe interpreti americani si romani de comedie stand-up, reprezentdnd un punct de
plecare in abordarea contrastivd care urmeazi in capitolele urmitoare. In plus, se pune
accentul pe analizarea comediei stand-up prin intermediul teoriilor despre umor formulate de
Raskin si Attardo. Incongruitatea, superioritatea si eliberarea sunt cele trei teorii pe care Se
bazeaza cercetarea in primul capitol. Dupd cum a mentionat Veale (2004: 424) ,,0 teorie a
umorului nu trebuie sd caute incongruente, ci sd ofere o explicatie sociald pentru ce ne
bucurdm insultand pe altii si de ce poate aparea un sentiment de intimitate sociala atunci cand
aceastd insultd este autorizatd de principiul cooperativ al glumei. ”Teoria superioritatii se
concentreaza pe ,,importanta agresivitatii in umor” (Bogdan 2015: 10), sentimentul de
superioritate fatd de ceilalti poate fi o modalitate de a declansa rasul. Teoria eliberarii consta
in principal din fraze cheie sau glume care sunt folosite pentru a elibera tensiunea emotionala
adunata in cadrul spectacolului. Acestea sunt concepute pentru a caracteriza actul de comedie

stand-up, sporind eficienta atunci cand analizam o forma de umor verbal.

Al doilea subcapitol prezinta unii dintre cercetatorii din domeniul studiilor de traducere.
Sunt prezentate lucrarile unor cercetatori precum M. Baker (1992), P. Newmark (1988) sau B.
Hatim (1990, 2009, 2013), Duff (1989) etc. si pe baza acestor teorii au fost selectate
esantioane de text pentru a fi traduse si analizate in incercarea de a dovedi care dintre aceste
teorii sunt cel mai des utilizate in timpul traducerii comediei stand-up. Desi exemplele de text
pot parea foarte lungi, este important s prezentam Intregul context al unei glume, deoarece in
aceastd categorie de umor textul scris constituie doar 40% din gluma; restul de 60% este
alcdtuit din limbajul verbal si corporal folosit de interpret impreund cu reactia publicului si
modul in care acesta interactioneazi cu interpretul in timpul unui spectacol. In continuare,
cercetind modalitatile prin care umorul poate fi exprimat in comedia stand-up, au fost
prezentate sapte tipuri de caracteristici ale actului de comedie, acestea au fost selectate pe
baza utilitatii lor pentru decodificarea, intelegerea si listarea tuturor elementelor care compun
un spectacol de comedie stand-up. Primul capitol va prezenta caracteristicile monologului,
despre care Castellon (2008) I-a mentionat ca avand originea in stand-up comedy care a fost
interpretatd in Statele Unite ale Americii. Se stie ca existd mai multe moduri de exprimare a
umorului, comedia stand-up este de obicei prezentatd ca un monolog format dintr-0

succesiune de glume sau scurte povestiri. Paralimbajul joaca un rol central in umor in general



si este considerat ca una dintre cele mai reprezentative caracteristici ale comediei stand-up,
este descrisd ca o multitudine de gesturi care sunt ,,importante In umor, care depind foarte
mult de performanta si actorie. ”(Apte 1985: 205) Cu ajutorul paralimbajului, interpretul isi
foloseste vocea ca recuzita, pentru a imita pe cineva in timpul unei glume sau pentru a crea o
identitate si pentru a folosi o voce diferita pe tot parcursul spectacolului. In ceea ce priveste
ridiculizarea, exista trei tipuri de ridicol care pot fi gasite in timpul prezentarii comediei stand-
up, ridiculizare privata, ridiculizare in comun si autoridiculizare (Wilson 1979: 189). Cu atat
mai mult, este important sa vedem cum interpretul foloseste ridiculul in timp ce construieste
un text. Satira, este de obicei folositd pentru a rade de oamenii care se vad superiori si
reprezintd o modalitate de a ,,ataca” o persoand, o institutie sau un eveniment. Mai mult,
politetea, puterea si solidaritatea reprezinta o modalitate de a aborda atat subiectul, cat si
publicul in acelasi timp. Exemplele furnizate au fost selectate pentru a ilustra modul in care
interpretul foloseste aceste caracteristici si modul in care au influentat fluiditatea unui
spectacol in direct; pe baza acestora fiind evidentiate reactiile pe care artistul le-a primit din
partea publicului. Prin crearea unui personaj scenic, interpretii reusesc sa dea nastere unui stil

unic de interpretare a unui act artistic pe scena.

Urmatorul subcapitol il prezinta pe comediantul afro-american, Eddie Griffin; pe baza
unui text-esantion care face parte din unul din spectacolele sale, se va prezenta conceptul de
multimodalitate in spectacolele 1n direct. Ultimul subcapitol se va concentra pe spectacolele
romanesti de comedie stand-up, oferindu-se o traducere pentru text si prezentand dificultatile
de traducere care pot aparea. Din cauza dialectului folosit si din cauza registrului specific, mai
multe cuvinte sau expresii au fost foarte greu de tradus, cu toate astea, s-a oferit o traducere
pentru acestea. Textele esantion au fost analizate, oferindu-se explicatii pentru alegerea
traducerii respective. Textele au intr-adevar o lungime considerabila, dar sunt foarte utile,
deoarece in umorul de tip stand-up este important sa intelegem contextul complet al unei

glume.

Al doilea capitol, Aspecte lingvistice in traducerea umorului de tip stand-up, incepe cu
definirea si prezentarea aspectelor lingvistice iIn modul in care pot fi aplicate la o analiza
bazatd pe un corpus de spectacole de stand-up comedy. Conceptele teoretice pentru acest
capitol sunt prezentate punctual aici si nu la inceputul disertatiei, deoarece este foarte
importanta efectuarea prezentarii si a analizei in detaliu; oferind multiple exemple pentru a
intelege si a vedea cum functioneaza aceste aspecte lingvistice n spectacole de comedie

stand-up.



Subcapitolele sunt reprezentate de nivelurile lingvistice, in special de obiectul lor de
studiu, care poate fi folosit in diferite maniere pentru a analiza sistematic o interpretare a
comediei stand-up, nu numai textul in sine, ci si interpretarea si interpretul, analizand textul
bazat pe tipul de propozitii utilizate. Acest capitol isi propune sa prezinte caracteristicile
lingvistice ale glumelor utilizate in spectacolele de comedie stand-up, incepand cu repetitia
pentru a vedea care sunt caracteristicile sale intr-un spectacol de comedie stand-up si cum si
cand artistul o foloseste. Formularea textului este reprezentata de structurile de fraza folosite
de obicei de interpret pentru a incepe un subiect nou, ele putand fi clasificate in functie de
interpret. Disfluentele reprezintd o scurtd pauza in spectacol datoratd interventiei din partea
cuiva din public. Interactiunea, in timpul unui spectacol, dintre interpret si public poate
produce disfluente. Pentru a analiza caracteristica lingvistica a reperelor de discurs, a fost
alcatuitd o diagramd care reprezintd frecventa utilizarii lor pe baza lucrédrilor a cinci
comedianti diferiti. Mai mult, intonatia este folosita de interpret ca recuzita pentru a face o
gluma sau pentru intregul spectacol. Toate aceste elemente reunite pot reprezenta un punct de
plecare in dovedirea importantei lingvisticii atunci cand este vorba de analiza si traducerea
spectacolelor de stand-up comedy. Este interesant sa vedem cum poate fi analizat un astfel de
spectacol daca se tine cont numai de caracteristicile lingvistice utilizate, aspecte care fac
fiecare act artistic sa fie unic. Mai mult, pe baza caracteristicilor lingvistice identificate, se pot
crea anumite tipare si caracteristici ale interpretarii lor pe scena care pot fi aplicate unui

comediant.

Tinand cont cd acest tip de umor reuneste cele trei elemente majore Expeditor - Mesgj -
Receptor, atentia necesara a fost acordatd limbajului ca mod de a dezvalui identitatea reald a
interpretului. In acest sens, au fost analizate in detaliu, sociolingvistica si modul in care limba

si cultura se contopesc in furnizarea de semnificatii unui text plin de umor.

Ultimul subcapitol se axeaza pe notiuni de sociolingvistica, fiind prezentate tipare
sociale, dialecte, aspecte care dau un sens nou folosirii limbajului. Sociolingvistii considera ca
modul in care vorbitorii se prezintd celorlalti sau modul in care interactioneazd cu ceilalti
depinde puternic de modul in care este folosit limbajul. Mai mult, s-a pus accentul pe
comunicarea interculturala, caracterizata prin concepte precum identitatea sau modul in care
oamenii reusesc sd-si creeze si sd-si construiascd propria identitate, considerarea unei
persoane ca fiind diferitd, care construieste si reduce oamenii la a fi mai putin decat ceea ce

sunt, intelegand gresit lucrurile si creand stereotipuri gresite.



Sensibilitatea interculturala a fost analizata pe baza stimei de sine, auto-monitorizare,
deschidere si empatie; modul 1n care o persoana afirma deschis o opinie si acceptd opinia
celorlalti sau modul in care comediantul se identificd cu celdlalt, impartasind momentan
aceeasi opinie si emotii sunt elemente cheie in analiza unui spectacol de stand-up comedy.
Conceptul de cunoastere culturala si importanta acestuia atdt pentru public cat si pentru
traducator au fost abordate si in teza. Pentru a intelege o gluma, o persoana trebuie sa detina
anumite cunostinte despre cultura si limba folosite de un comediant pentru a intelege pe
deplin contextul glumei. Pentru a ilustra importanta cunostintelor culturale, au fost oferite
exemple relevante pentru analiza. Este important sd vedem cum reusesc aceste concepte sa
influenteze modul in care oamenii interactioneaza. Au fost oferite exemple de texte din stand-
up comedy ce apartin interpretilor din diferite tari, de rase, credinte si culturi diferite, etc.,

abordand diverse subiecte relevante pentru analiza efectuata in aceasta teza.

Al treilea capitol, Spatiul cultural §i rasa in stand-up comedy, porneste de la premisa
ca spatiul si rasa constituie factori importanti care au influentat istoria si dezvoltarea

umorului, in special in cazul umorului de tip stand-up.

In acest capitol sunt prezentate patru tipuri diferite de spectacole de comedie stand-up,
acestea au In comun subiectul rasei; modul in care este perceput de comediant, modul 1n care
comediantul il prezintd ca o gluma si modul in care publicul reactioneaza la subiecte
referitoare la rasa fac parte din problemele prezentate. Dupd cum se mentioneaza si in titlu,
spatiul cultural si rasa vor fi prezentate de comedianti apartinand diferitelor rase, deoarece in
zilele noastre, tot mai multi comedianti pleaca din tarile lor si aleg sa ramana intr-un loc unde
li se permite sd vorbeasca liber despre ceea ce gandesc, chiar daca asta inseamna incédlcarea
regulilor tarii lor. Asa cum este evidentiat si in spectacolele acestora, multi dintre artisti aleg
fie Europa, fie Statele Unite pentru promovarea discursului lor plin de umor intr-un loc in care
vorbirea neingradita nu este o crimd. Unii factori pot schimba directia comediei stand-up in
functie de spatiu, rasda, nationalitate si istoria comediantilor care merg pe scena si executd un
act de comedie stand-up. Aceasta tezd ofera exemple de diferiti interpreti care au ajuns la
concluzia cd sunt mai buni intr-o tara diferita sau chiar pe un alt continent, un nou loc unde nu

g, eyt

comedianti si-au asumat un risc si si-au urmat visele.



Comediantii de stand-up au tendinta de a-si face spectacolele de comedie personale;
facand ca subiectul sa fie despre viata lor personala astfel acestia reusesc sa creeze o legatura

mai puternica cu publicul.

Un alt element important care va fi luat in considerare pe parcursul acestei teze este
urmarirea granitei dintre vorbirea libera si discursul instigator la ura. Trebui admis faptul ca
un spectacol de stand-up comedy este adesea puternic influentat de originile interpretului si ca
glumele folosite trebuie gandite cu atentie inainte de a le prezenta pe scena in fata unui public.
Interpretii trebuie sa fie foarte atenti pentru a nu incalca aceastd limita; acestia trebuie sa stie
ce subiecte au voie sd abordeze si ce subiecte ar trebui sa evite dacd se doreste o carierd de

succes in stand-up comedy.

Mai mult decat atat, acest capitol isi propune sa arate cum lucruri importante precum
Holocaustul sau credinta musulmana pot influenta spectacolele pe scend si pentru a vedea
daca aceste spectacole pot duce la crearea unui discurs instigator la ura si daca reactia
publicului este cea doritd sau daca este una negativa. Capitolul prezintd o scurtd trecere in
revistd a ceea ce Tnseamna sa fii musulman, evreu, negru sau american tipic si ce granite de
bun-simt nu trebuie depasite. Astfel, trebuie precizat ca nu toate glumele sunt amuzante si nu
toate sunt acceptate de public. Un interpret poate face glume despre propria rasa si religie, in
timp ce daca altii o fac, trec limita catre discursul instigator la ura si limita dintre ceea ce este
considerat umor si ceea ce este considerat ofensator. Interpretii musulmani prezinta spectacole
de comedie stand-up folosind subiecte legate de tragedia din 11 septembrie, abordeaza
stereotipul arab intr-o manierd umoristica, pornind de la premisa ca, daca esti musulman,
trebuie sa fii terorist. Mai mult, Shazia Mirza propune un spectacol bazat pe drepturile
femeilor musulmane si libertatea pe care o femeie ar trebui sa o aiba. Interpretii evrei
abordeaza doud tipuri de subiecte distincte, Jerry Seinfeld nu vorbeste niciodatd despre
credinta sa, spectacolele sale fiind bazate pe subiecte din viata de zi cu zi, spre deosebire de
stilul ui Jerry Seinfeld, Lewis Black abordeazd tema rasei si a credintelor de-a lungul
spectacolelor sale. Al treilea tip de comedie stand-up este reprezentat de afro-americanul
Dave Chappelle, el prezinta subiectul rasismului dintr-0 perspectiva alb-negru. Al patrulea tip
de comedie stand-up ilustrat apartine interpretului american George Carlin. Subiectele
utilizate se referd la credintd, religie si moarte. Textele esantion utilizate pentru aceasta
categorie sunt destul de lungi, deoarece este important sa ilustram intregul context al unei

glume. Dupa traducerea si analiza textelor-esantion, o diagrama a fost conceputd pentru a



ilustra frecventa strategiilor de traducere utilizate in acest context particular si pentru a

observa care strategie este cea mai des utilizata.

Ultimul capitol, Un stand-up comedy roast corect din punct de vedere politic, se
concentreaza pe analiza discursului umorului si prezintd conceptul unei comedii corecte din
punct de vedere politic, si daca intr-adevar comedia stand-up poate respecta regulile de
corectitudine in timp ce abordeaza diferite subiecte. Importanta acestui capitol consta in

utilizarea frecventa a umorului politic si corectitudinii politice.

Corpusul pentru a ilustra un act de stand-up comedy corect din punct de vedere politic
este asigurat de interpretari prezentate in cadrul Cinei Asociatiei Corespondentilor de la Casa
Alb ale figurilor politice importante, precum presedintele Barack Obama, care se prezinta ca
interpreti de comedie si abordeazd subiecte care sunt de obicei evitate din cauza naturii lor
jignitoare. Subiectele privind presa, Partidul Republican si alegerile sunt doar o parte din
subiectele utilizate in cadrul spectacolelor de comedie. Una dintre cele mai importante
caracteristici este modul inventiv in care problemele grave si oficiale sunt aduse in atentia
publicului si sunt prezentate ca glume, chiar dacd unele dintre ele reprezintd probleme

nationale.

In plus, va fi prezentat un subtip de stand-up comedy, avand in vedere ci este important
sa vedem cum umorul interactioneazd cu viata sociald si politicd si in ce masurd poate fi
realizatd o reprezentatie fard a fi consideratd nepoliticoasa si ofensatoare. Acest subtip este
reprezentat de roast (critica umoristica), ca exemple de text fiind folosite fragmente din Roast-
ul lui Donal Trump oferit de Comedy Central. In analiza acestui subtip de comedie stand-up,
au fost identificate si analizate anumite trasaturi ale spectacolelor care au loc pe scena. Modul
in care sunt selectati interpretii si metoda folositd pentru a critica invitatul principal sunt

elemente care ajuta la caracterizarea umorului de tip stand-up.

Pe baza analizei realizate de-a lungul disertatiei, pot fi create diferite tipare specifice
pentru fiecare interpret, care includ teorii ale umorului si strategii de traducere, aspecte
lingvistice si particularitdti culturale. Aceastd tezd reuneste mai multe teorii cu privire la
traducere, umor si aspecte culturale. Este foarte important de mentionat faptul ca fondul
teoretic pentru conceptul de stand-up comedy nu este foarte vast, cartile scrise pana acum
despre acest tip de umor reprezintd doar o prezentare generald, fiind axate 1n principal pe
modul in care se creaza o interpretare de stand-up comedy si nu o cercetare a temei sau a

contextului in care este utilizatd sau o analiza legatd de studiile de traducere. Prin urmare,



aceasta teza ilustreaza o abordare mai detaliata care poate fi considerata un pas inainte in
aceastd ramurd particulard a analizei umorului. Concluziile acestei teze de doctorat reunesc
rezultatele obtinute in urma analizei textului si contextului, care se dovedesc a fi valoroase in

analiza domeniului umorului de tip stand-up.
Concluzii

Pentru a raspunde la intrebarea De ce este important sa traducem comedia stand-up?
am gasit doua motive, in primul rdnd datoritd procesului de globalizare, interesul pentru
stand-up comedy a prezentat o crestere semnificativa, precum si cererile pentru subtitrarile
acestora, iar al doilea rand, din cauza modului inteligent in care textele sunt construite, acestea

prezintd un corpus nou si plin de provocari pentru studiile de umor si traducere.

Stand-up comedy este un tip de umor care in ultima vreme a inceput sa atraga atentia
cercetatorilor, iar abordarea prezentatd de-a lungul acestei teze este prima de acest tip. Dupa
cum s-a demonstrat, o analiza a comediei stand-up se bazeaza in primul rand pe interpret,
performanta vizuald, actul artistic, text si public. Abordarile prezentate in teza pot fi utilizate
pentru a crea mai multe tipare care pot face analiza umorului de tip stand-up mai accesibil.
Pentru a analiza un astfel de text, relatia dintre interpret-interpretare-public trebuie privita si
analizatd ca o singura identitate. Stand-up comedy este primul tip de umor care trateaza
subiecte precum rasa, credinta si subiectele tabu intr-o maniera diferitd, prezentate intr-o
maniera unica de diferite tipuri de comedianti care folosesc aceste subiecte pentru a crea ras si
o buna dispozitie intr-o manierd inedita. Cu atat mai mult, in teza este prezintat modul in care
stand-up comedy foloseste politica pentru a crea rasul si modul in care politica foloseste
stand-up comedy din motive politice. Aceastd afirmatie este clar ilustratd in exemplele

furnizate si analizate pentru a prezenta importanta acestei relatii.

Este important de mentionat ca umorul de tip stand-up este inca in proces de cercetare.
Fondul teoretic referitor la acest tip de umor se bazeaza in mare parte pe analiza generald a
modului in care este construit un spectacol de comedie, tipul de cercetare prezentat in aceastd
teza reprezentand o abordare noud si provocatoare pentru stand-up comedy. Stand-up comedy
este rezultatul diferitelor elemente scrise, audiovizuale, fizice si de sustinere, precum si
interactiunea expeditor-receptor. In acest sens, sarcina traducitorului implici mai multe etape

de dificultate.



Traducerea acestui tip de umor se dovedeste a fi mai dificild decat ar putea parea, in
acest caz traducatorul trebui s analizeze artistul, interpretarea scenicd, interactiunea cu
publicul si textul. Asa cum este ilustrat 1n traducerile oferite pentru textele-esantion,
traducerea textului de comedie stand-up din limba roméana in limba engleza a fost cea care a
prezentat cel mai mare grad de dificultate, din cauza caracteristicilor specifice ale limbii,
incluzand dialectul si paralimbajul, o provocare au reprezentat-o si esantioanele de text
apartinand interpretilor afro-americani datorita folosirii excesive a cuvintelor din argou si a
unui context cultural specific. Spectacolele apartinand comediantilor musulmani au aratat un
grad ridicat de dificultate din cauza terminologiei culturale specifice folosite pentru a descrie
obiecte si traditii specifice culturii lor. Pe baza exemplelor furnizate, aceasta teza ofera
traduceri posibile pentru texte din spectacole de stand-up comedy, in acelasi timp exemplele
au fost folosite si pentru a demonstra importanta caracteristicilor lingvistice intr-o analiza
realizata in acest domeniu si pentru a ilustra care sunt cele mai frecvente strategii de traducere
folosite pentru un astfel de text. Mai mult, datorita structurii complexe si datorita punctele de
vedere multiple prezentate, aceastd tezd de doctorat ofera o noud abordare a studiului
umorului de tip stand-up si poate fi privitd ca un punct de plecare in acest domeniu de

cercetare.

Cuvinte cheie: teorii ale umorului, strategii de traducere, strategii lingvistice, stand-up

comedy, roast, discurs politic
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